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Авторское выполнение научных работ любой сложности – грамотно и в срок
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Введение 


ВВЕДЕНИЕ

Актуальность темы исследования В современном искусстве наблюдается действие противоположных тенденций - интеграции и дифференциации. Интеграция выражена в унификации духовной жизни народов разных стран и стирании объективных этнокультурных различий, а дифференциация — в осознании своей принадлежности к определенному этносу у многих людей

В силу этого в российском искусствоведении в последнее десятилетие возродился интерес к этническому искусству в целом и к скульптуре малых форм в частности. Современная бронзовая пластика Бурятии - яркий пример вышеуказанных тенденций Основной особенностью данного феномена является отсутствие единой непрерывной традиции и использование нескольких стилей. Изучение такого объединения традиций и стилей, принадлежащих одному региону и разным историко-культурным периодам, актуально для понимания новейших тенденций в бурятском искусстве Кроме того, изучение бронзовой скульптуры малых форм создает предпосылку для историко-культурного сопоставления этого явления с аналогичными видами художественного творчества народов России

Скульптура малых форм часто рассматривается как непрофессиональное искусство малочисленных народов России, приближенное к народ- ному творчеству и промыслам Ввод в научный искусствоведческий оборот до настоящего времени неисследованной бронзовой бурятской пластики, в силу своей новизны, может изменить представления об уровне профессио- нального искусства Бурятии

Настоящее диссертационное исследование вызвано тем, что большинство научных исследований сфокусировано на изучении устоявшихся художественных традиций и мало работ, в которых анализируются эстети-

ческие направления в современном искусстве Перечисленные выше причины обусловливают актуальность выбранной темы исследования

Степень разработанности проблемы Необходимо отметить, что в научной литературе фундаментальных трудов и монографий, исследующих современную бронзовую скульптуру малых форм Бурятии, мы не обнаружили. Поэтому в основе нашего исследования лежат работы общего характера отечественных историков и искусствоведов

Исследования, в которых нашли отражение вопросы истории искусства скульптуры и изучение археологических находок, представлены работами отечественных историков, этнографов и востоковедов Известные отечественные ученые Н Г Спафарий и И Г. Георги в своих трудах по истории и этнографии, написанных сразу после присоединения Сибири к России, собрали и описали обширный и уникальный материал, содержащий сведения об изобразительном и декоративно-прикладном искусстве сибирских народов, в том числе бурят - искусных мастеров по литью и ковке металла1. Н.Я. Бичурин из своей поездки по Забайкалью привез в Санкт-Петербург наряду с собранием тибетских и монгольских книг коллекцию бронзовых буддийских скульптур .

Важный этап в исследовании монументального и декоративного искусства древних жителей Сибири связан с деятельностью Восточно-Сибирского отдела Русского географического общества Это нашло отражение в работах Г.Н Потанина, МН Хангалова, Г.Ц Цыбикова, в которых содержатся уникальные сведения о народном искусстве и

промыслах бурят .

1 Спафарий Н Г Путешествие через Сибирь от Тобольска до Нерчинска и границ Китая в 1675 г -СПб Зап ВСРГО, 1882 -Т 10 -Вып 1, Георги И Описание всех обитающих в Российском государстве народов и их житейских обрядов, одежд, жилищ, вероисповеданий и других достопамятностей -СПб, 1799 -Ч IV.

2ИакинфМ [Бичурин НЯ] Записки о Монголии Т 1-2 С приложением карты Монголии и разных костюмов - Т 1 - СПб, 1828

3 Цыбиков Г Ц Избранные труды в двух томах Буддист-паломник у святынь Тибета -Новосибирск Наука, 1991 - Т 1, Хангалов МН Собрание сочинений В 3-х т Т 1-3. -

С конца XIX века крупные планомерные исследования по древней истории Забайкалья выполнены Ю Д Талько-Грынцевичем. Он создал первую обобщающую классификацию древних погребений, а также выделил бронзовые изделия хунну и рунические надписи в виде каменных рельефов1.

Краеведение в начале 20-х годов XX века связано с сибирской школой археологии Б Э. Петри Его учеником был академик А П Окладников, в статьях которого дан глубокий анализ материальных памятников со времен палеолита до позднего средневековья и выявлены предпосылки возникновения искусства на территории Бурятии2.

Определенный вклад в изучение изобразительного и декоративно-прикладного искусства Бурятии был внесен искусствоведами А В Тумаха-ни и И И Соктоевой, создавшими цельное представление об истории развития национального искусства А В Тумахани придерживался идеи реми-нисценции звериного стиля в современном бурятском искусстве В работах же И.И Соктоевой выявлены специфические особенности обработки металла жителями Забайкалья, исследованы декоративное и изобразительное искусство бурят, а также влияние русской культуры и культуры, связанной с буддизмом4.

Свой вклад в исследование бронзовой пластики внесли археологи, которые открыли древние памятники эпохи палеолита, неолита, бронзы и железного века. А.В. Давыдова, Е А Хамзина, П Б Коновалов, С С Миня-

Улан-Удэ Бурят кн изд-во, 1958, Потанин Г Н Очерки Северо-Западной Монголии Результаты путешествия, исполненного в 1879-1880 гг по поручению Императ Рус Геогр о-ва -Вып 4 Дневник путешествия Материалы этнографические -СПб, 1883

1 Талько-Грынцевич Ю Д Древние памятники Западного Забайкалья Труды XII археологического съезда - СПб, 1902

2 Петри Б Э Орнамент кудинских бурят - СПб, 1918, Окладников А П История и культура Бурятии Сб ст -Улан-Удэ Бурят кн изд, 1976

3 Тумахани А В Бурятское народное искусство -Улан-Удэ Бурят кн изд, 1970

4 Соктоева ИИ Изобразительное и декоративное искусство Бурятии - Новосибирск Наука, 1988

ев, Б.Б. Дашибалов, НВ. Именохоев1. Историк НН Диков в своей монографии исследовал проблему возникновения бронзового литья Забайкалья, что дало возможность впервые классифицировать бронзовые изделия региона2.

Ценные сведения содержатся в работах Л Р. Павлинской, Э А Нов-городовой, В А Кореняко3. Так, историей возникновения искусства бронзового литья монгольских народов занималась Э А Новгородова На основе сравнительного анализа бронзовых изделий древности Забайкалья и Монголии она выделила два фактора, приводящих к воспроизведению анималистических изображений первый заключается в восприятии народным мастером степной природы и парнокопытных диких животных; второй - в подражании древней изобразительной традиции (оленные камни как стилеоб-разующее начало)4.

Среди зарубежных исследователей анималистический стиль в искусстве номадов изучали Е Бункер, В Чатвин, А Фаркас В сборнике их статей, посвященных истории распространения звериного стиля по всему пространству Евразии, выявлено то, что искусство бронзового литья и звериный стиль зародились в кочевых цивилизациях Центральной Азии и были восприняты земледельческими культурами древнего Китая5.

Иной пласт бронзовой пластики - буддийская ритуальная скульптура - был исследован востоковедами, занимающимися культурой и

2ХамзинаЕА Археологические памятники Бурятии -Новосибирск Наука, 1982, Коновалов ПБ Хунну в Забайкалье (Погребальные памятники) - Улан-Удэ Бурят кн изд , 1976, Давыдова А В Иволгинский комплекс (городище и могильник) - Л Изд-во ЛГУ, 1985, Дашибалов Б Б Археологические памятники курыкан и хори - Улан-Удэ Изд-во БНЦ СО РАН, 1995

2 Диков НН Бронзовый век Забайкалья - Улан-Удэ, 1958

3 Павлинская ЛР Художественный металл бурят XIX - начала XX века в историко-этнографическом аспекте Автореф дисс на соиск учен ст канд ист наук - Л 1987, Кореняко В А Искусство народов Центральной Азии и звериный стиль - М Восточная литература, 2002

4 Новгородова Э А Древняя Монголия -М Наука, 1989

5 Bunker E., Chatwin В., Farkas A. «Animal Style» Art from East to West. - NY., 1970.

искусством Центральной Азии. Это Дж Туччи, К М Герасимова, Э В Ганевская, А Ф Дубровин, Н Цултэм, А А Терентьев и другие1.

Результаты исследований современной бронзовой пластики Бурятии содержатся в статьях и каталогах к выставкам Так, искусствовед Н П Комарова выпустила несколько статей в академических изданиях и каталогах к выставкам, где исследуется творчество скульпторов Д Будажабэ и Д ^ Намдакова. Определенная попытка дать анализ современной бронзовой бу-

| рятской пластики содержится в статье искусствоведа Т А Бороноевой, на-

писанной для каталога к персональной выставке художника Б Дашицыре-нова

Одной из первых диссертационных работ на тему, связанную с бурятской скульптурой, стало исследование И С Балдано (1987 г)3 В своей работе она рассмотрела творчество скульпторов, работавших в основном по дереву, - С Балдано, Г Васильева, В Уризченко Исследованию бронзовых археологических памятников Байкальского региона, отражающих художественные направления в изобразительном искусстве, посвящена диссертация Н.П. Комаровой (2003 г )4.

Таким образом, несмотря на наличие вышеперечисленных работ, посвященных данной теме, необходимо специальное изучение современной бронзовой пластики Бурятии

Cj * Tucci G. Indo-Tibetica. - Rome, 1934, Герасимова К М Памятники эстетической мысли

Востока Тибетский канон пропорций -Улан-Удэ Бур кн год, 1971, Цултэм Н Выдающийся монгольский скульптор Г Дзанабадзар - Улан-Батор Госиздательство, 1982,

» Терентьев А А Определитель буддийских изображений - СПб Нартанг, 2004 и др

2 Комарова Н П Символы бронзовой пластики в творчестве Даши Намдакова // Отраже-а ние символики традиционной культуры в искусстве народов Байкальского региона и

Центральной Азии Мат межд круглого стола - Улан-Удэ, 2001 -С 109-114.

3 Балдано И С Пути развития современной бурятской скульптуры Автореф дисс на соиск учен степ канд иск / НИИ теории и истории изобразит иск -М, 1987 См также Балдано И С Страницы истории бурятского изобразительного искусства // Искусство -1981.-№7 -С 35-39.

4 Комарова Н П Генезис древнего декоративно-прикладного искусства Байкальского региона Автореф дисс на соиск учен степ канд искусств - Улан-Удэ, 2003

Объектом диссертационного исследования является современная бронзовая скульптура

Предметом исследования выступает бронзовая скульптура малых форм, созданная бурятскими художниками в период с 1990 по 2004 гг

Целью данного исследования является искусствоведческий анализ бронзовой пластики Бурятии как явления отечественного искусства на рубеже XX-XXI вв

Достижение поставленной цели потребовало постановки и решения следующих задач.

- определить понятийный аппарат, позволивший исследовать объект - скульптуру малых форм,

- выявить истоки зарождения бронзовой пластики Байкальского региона в контексте стилеобразующего начала для современного искусства,

- рассмотреть основные религиозно-мировоззренческие представления и концепции, нашедшие отражение в традиционной бурятской пластике,

- выявить современное состояние процесса развития буддийской скульптуры в Бурятии,

- выделить современную бронзовую пластику, имеющую фольклорные и героико-эпические мотивы,

- исследовать современную анималистику как отдельный жанр скульптуры малых форм Бурятии.

Эмпирическую базу исследования составили

• бронзовая археологическая пластика, хранящаяся в Государственном Эрмитаже, Институте монголоведения, буддологии и тибетологии БНЦ СО РАН, Археологическом музее БНЦ СО РАН, Музее истории Бурятии,

• произведения современной бронзовой скульптуры малых форм, находящиеся в авторских коллекциях Д Будажабэ, Б Дашицыренова, 3 Дуга-

рова, Г. Зодбоева, Д. Намдакова, С Намдыкова, Б. Ошорова, Б Сундупова (80 экз.)

Методологическую основу диссертационного исследования составили труды отечественных и зарубежных философов, культурологов, искусствоведов, в которых дано общее представление об искусстве, как важном компоненте культуры (М С. Каган, А В Конев, Ю В Перов, И В Попова и др ), работы, в которых исследовано этническое искусство народов России на основе историко-генетического метода (В М Василенко, Н В Кочешков, С И. Вайнштейн, М А Некрасова, С М Червонная и др), труды, использующие метод типологии, с помощью которого была исследована и произведена научная атрибуция произведений буддийской искусства (Э В Ганев-ская, А Ф. Дубровин, А А Терентьев и др ), теоретические исследования, использующие семантический метод (В Н Топоров, В Тэрнер, М Элиаде, К А Вильяме и др.)

Тема исследования обусловила необходимость использования описательного метода для изучения современной скульптуры малых форм

Научная новизна исследования заключается в том, что

- сформулированы основные понятия, используемые при изучении современной бурятской скульптуры малых форм, такие как «скульптура», «пластика», «станковизм», «сюжетность», «этническое искусство»,

- выявлено, что стилеобразующим началом для современных скульпторов Бурятии является археологическая бронзовая пластика регио- на,

- определено, что основные религиозно-мировоззренческие концеп- ции и представления коренного населения Бурятии нашли отражение в со- временной скульптуре малых форм,

- выделено, что буддийская ритуальная скульптура в Бурятии является возрождающимся видом скульптурной пластики на новом технологическом и эстетическом уровнях,

- выявлено, что фольклорные и героико-эпические мотивы являются основными в творчестве современных бурятских скульпторов,

- определено, что анималистика может быть выделена в один из ведущих жанров скульптуры малых форм Бурятии

Практическая значимость диссертации состоит в том, что материалы исследования могут быть использованы в подготовке лекционных и спе-4 циальных курсов по истории изобразительного и декоративно-прикладного

I искусства в средних и высших учебных заведениях культуры и искусства,

при разработке учебных пособий, а также в организации выставок, написании каталогов по изобразительному и декоративно-прикладному искусству Кроме того, данные материалы могут использоваться в музейной практике для историко-культурной атрибуции произведений искусства На защиту выносятся следующие положения

- бронзовая пластика является традиционным видом творчества автохтонного населения Бурятии,

- археологические памятники, образные представления, вытекающие из фольклора и религиозных комплексов (шаманизм, буддизм) и традиции ведения хозяйства (номадизм) как элементы местной культуры повлияли на формирование современной бронзовой пластики,

- впервые описана современная бронзовая скульптура малых форм Бурятии, которая развивается в трех направлениях буддийская ритуальная

«¦ пластика (каноническое искусство и интерпретации на буддийскую тему),

- фольклорные и героико-эпические мотивы, анималистический жанр в твор-

честве современных скульпторов

"¦ Апробация исследования Основные результаты данной работы пред-

* ставлены автором в научных докладах на юбилейных чтениях, посвящен-

ных 150-летию со дня рождения Агвана Доржиева (ноябрь 2004 г, Санкт-Петербург); на международном научном симпозиуме «Образование, культура и гуманитарные исследования Восточной Сибири и Севера в начале

10

XXI века «Байкальские встречи - V» (сентябрь 2005 г , Улан-Удэ), на круглом столе «Актуальные проблемы современной психологии», посвященном 10-летию Бурятского государственного университета и 5-летию факультета психологии БГУ (октябрь 2005 г , Улан-Удэ)

Данная работа была обсуждена на заседании кафедры теории и истории искусства Восточно-Сибирской государственной академии культуры и искусств Основные положения исследования изложены автором в трех публикациях общим объемом 1 п л

И

ГЛАВА ПЕРВАЯ. Теоретико-методологические основы изучения скульптуры малых форм

Исходя из логики научного анализа, нам необходимо в своем исследовании обратиться в первую очередь к общим методологическим проблемам, а затем к частным, рассматривающим конкретный предмет изучения Поэтому в первой главе рассматриваются проблемы определения понятий- ного аппарата для диссертационной работы, применения современных существующих методов в искусствоведении, в частности в этническом искусстве, отдельно взятого народа Российской Федерации, а также, основные стилеобразующие формы, связанные с местной культурой

1.1. Основные методологические подходы к исследованию современного этнического искусства

Скульптура - одно из наиболее древних по происхождению искусств, которое у многих народов мира занимало главное место и почиталось одним из самых высоких проявлений художественного творчества Но между тем скульптурная пластика наиболее сложный вид искусства, где сдержанность и немногословность вызывает определенные трудности для восприятия. В самом слове «скульптура» заложена некоторая двойственность (где sculpo - означает высекаю, вырезаю) с одной стороны в термин заложен смысл избавление от всего лишнего, с другой - высвобождение образа от лишнего наслоения В основном термин скульптура относится к объемным изображениям, выполненным в камне, дереве и любом другом твердом материале.

Другой смысл имеет слово «пластика» относительно объемно-пространственной декоративной формы произведения Пластика - пластич-
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ность характеризует художественные достоинства скульптурных произведений в мягких материалах пластилин, глина, воск и производные от них скульптура в металле, в современных синтетических материалах. Недаром этим словом передают красоту и выразительность движений и ракурсов

В отличие от живописи и графики скульптура - объемно-пространственное искусство Как всякое искусство скульптурная пластика имеет свой определенный язык, где особое значение придается созерцанию объемов, распределению скульптурных масс, движению Немногословность изобразительных средств ограничивается передачей глубины полутонов света Несмотря на ограниченность средств выражения, скульптура имеет и достоинства, которые создают тот неповторимый образ пластических форм

Изготовление скульптурной пластики - сложный и многоступенчатый процесс Сначала создается эскиз в мягком материале - пластилин, глина, воск, далее он переводится в промежуточный материал - гипс или гипсовую скульптурную модель, и лишь потом в окончательном материале, «ибо только в материале начинает по-настоящему звучать творение скульптора1». Металлическую, будь то бронзовую или чугунную пластику льют, а из листового медесодержащего металла «выбивают» или «выколачивают» скульптуру. Отсюда произошел термин, имеющий отношение к скульптурной пластике, - медная выколотка

Скульптура делится на монументально-декоративную, станковую, скульптуру малых форм К скульптурной пластике также относятся рельефы (в число которых входят и горельефы, медали и другие виды) Деление это не условное, хотя некоторые произведения малой скульптуры являлись эскизами будущих монументальных творений, а некоторые произведения станковой пластики были увеличены и сегодня представлены, как монументы на площадях городов Существуют объективные признаки, по которым определяется монументальность и «станковизм» Достоинство одного вида,

Шмидт И А Беседы о скульптуре - М Искусство, 1963 С 18
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например, повествовательность, «сюжетность» образов, излишняя декоративность неприемлема при работе над монументом, в то время как лаконичность, глубокая обобщающая идея, воплощенная в образе, является неоспоримым достоинством

Монументально-декоративная пластика не рассматривается вне какого-то определенного ансамбля или архитектурной основы Синтез с архитектурой - одно из важнейших в понимании и восприятии монументальной скульптуры, где особенно широко используется художественный язык аллегорий, иносказаний и символических образов Эта образно-пластическая обобщенность создает определенные трудности в восприятии произведений монументально-декоративной пластики

Станковая скульптура имеет самостоятельное значение и отличается мобильностью. Являясь частью интерьера, она имеет широкие возможности моделирования пространства К жанрам станковой скульптуры относятся исторический, бытовой, батальный, пейзаж, портрет, анималистический и другие. Корни искусства скульптуры малых форм уходят в глубокую древность: к антропоморфным и тотемическим фигуркам Это художественное явление сложно отнести к определенному виду искусства С одной стороны это скульптура со стремлением к психологизму и обобщению, с другой -вид декоративно-прикладного искусства с возможностью промышленной обработки, тиражирования Этот синтез скульптуры и декоративно-прикладного искусства доказывает древность происхождения малой бронзовой пластики в Прибайкалье, имеющей глубоко народные корни

Народное творчество или как теперь чаще называют «этническое искусство» - вид художественного творчества, который глубоко укоренен в культуре разных сообществ музыка, танцы, предания, ремесла, передающиеся из поколения в поколение отдельными семьями, сообществами, племенными, этническими и профессиональными группами
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Само понятие «этнос» имеет греческое происхождение и определяется как народ, национальная общность В России нет устойчивого понятия об этом термине, так как до недавнего времени «паспортная система превратила национальность в расовую категорию»1. Поэтому «этнос», более приемлемо к определению общности людей по определенным характеристикам, которые определяются как этнообразующий фактор - общность территории, этнический признак - язык и культура и, наконец, высший уровень - этническое самосознание, объединяющее все эти факторы

Освещение вопросов, связанных с бурятским изобразительным творчеством с использованием как антропологического (этнологического), так и искусствоведческого подходов предполагает знание основ антропологии искусства как специфической дисциплины и основных проблем, возникающих при изучении этнического искусства.

Существует ли вообще «искусство» так, как оно понимается в рамках западной культуры, вне этой культуры, и, соответственно, применимы ли методы и подходы традиционного искусствоведения при рассмотрении неевропейских культур Здесь уместно также рассмотреть специфику культурной антропологии как научной дисциплины, определить ее характер, специфику и отличия от таких дисциплин, как этнография, социология и культурология. Эти и другие вопросы входят в предмет исследования такого нового раздела науки как философская антропология, где определены особенности подхода, свойственные антропологии искусства - нового видения в современном искусствознании Этническое искусство как предметный, вещественный продукт, как вид деятельности, как предмет восприятия и как элемент культуры в широком смысле, не имеет смысла и не существует без окружающей этот предмет религиозной, фольклорной и мифологической основы.

1 Стефаненко Т Этнопсихология Учеб для ст-тов вузов по специальности "Психология" / Т Стефаненко, РАН Ин-т психологии - Екатеринбург Деловая кн , М Ин-т психологии РАН Акад проект, 2000 С 28
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Так, основное отличие от привычной западному восприятию скульптуры заключается в том, что при помощи работы с объемом образ не портретируется, не изображается, а скорее, создается, то есть создается иного рода объект. Это связано и с тем, что в скульптурный объект в этническом искусстве изображается не как статичное изображение, а как субъект для различного рода манипуляций (ритуальной) Такой предмет мыслится как нечто, обладающее собственной телесностью С этим связаны такие особенности изображения фигур в незападных культурах, как стремление к изготовлению из одного блока материала (ил 19-22), «обнаженность» фигуры (ил 27,29), присутствие плоскостных изображений (маски, рельефы).

Современная культура России на рубеже тысячелетий представляет собой сложный полиэтнический и поликонфессиональный комплекс с активным взаимодействием различных составляющих его национальных сил Искусство народов, как населяющих этнические регионы, так и разбросанных по всей территории Российской Федерации в диаспорах, играет в национальных процессах двойственную роль С одной стороны, оно стимулирует и формирует этническое самосознание, придает эстетический аспект системам самоидентификации, выявляя в художественных образах специфику национальных идеалов и межнациональных различий С другой стороны, способствует взаимопониманию и сближению различных народов на гуманистической основе общечеловеческих ценностей.

Этническое самосознание и самоутверждение ярче проявляется в искусстве, которое опирается на историческую память народа, фольклор в художественном местном наследии, включая, его древние, архаические пласты и религиозную символику

Действительно, как пишет М С. Червонная, в критические моменты общественного развития, в переломные этапы ломки старых идеологических и социальных рамок возрастает роль интеллигенции, которая берет на себя роль лидера и идеолога национальных движений. Эта тенденция ярко
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прослеживается в истории массовых национальных движений народов Бурятии конца 1980-х - 1990-х годов - общественных организаций и национально-культурных центров ВАРК - Всебурятская ассоциация развития культуры, школа-студия «Буряад зураг», эвенкийский центр «Арун», центры польской культуры, еврейский общинный центр, немецкий культурный центр и многие другие, которые представляют широкое многообразие форм этнополитической и культурной консолидации народов Бурятии Успех этих движений, уровень их общественной легитимности, степень популярности и содержательная направленность зависит от интеллекта, таланта, авторитета, знаний тех, кто возглавляет данное движение и активно участвует в нем

Анализируя наиболее значительные явления, ведущие тенденции и направления в бурятской скульптуре, как части художественной культуры и искусства Бурятии последнего десятилетия XX века, нами исследуется роль художника и возможности искусства в выражении ориентиров и духовных ценностей национального самосознания, в этнической мобилизации народа на современном этапе.

Некоторые аспекты данной взаимосвязи далеко не исчерпывают проблемы, имеющие большое общественное значение и свои особенные этнопсихологические, социологические, культурологические и творческие глубины и грани Между тем явный дефицит комплексных, возможных на междисциплинарном уровне исследований роли и места творческой интеллигенции в национальных движениях современности значительно обедняет целостную картину, этих движений, оставляет в тени важнейший фактор и рычаг этнической мобилизации В то же время, искусствоведческая наука, профессионально исследуя произведения искусства и творческие биографии художников вне их прямой или косвенной связи с национальными движениями современности, с этническими процессами, с современной этнополитической ситуацией, характеризующей положение разных народов
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